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ODNOS MIRISA I SECANJA U SCENSKOM DIZAJNU KROZ VISEMEDIJSKU
I1ZLOZBU ,MIRISNE PRICE“

RELATIONSHIP BETWEEN SMELL AND MEMORY IN SCENE DESIGN THROUGH
MULTIMEDIA EXHIBITION “SCENTED STORIES*

Zoja Erdeljan, Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad

Oblast — UMETNOST | DIZAJN

Kratak sadrzaj — Rad se bavi temom odnosa mirisa i
secanja, kao i njegovom upotrebom i znacajem u
scenskom dizajnu kroz realizovanu visemedijsku izlozbu
., Mirisne price”. Pored prakticnog dela, istrazen je ovaj
odnos putem istorijskog i umetnickog istrazivanja i kroz
uvodenje novih termina kao sto su kolektivni nos i licna
mapa mirisa. Rad se sastoji od, nacelno pet delova, od
kojih je prvi uvod, u kojem se iznosi motiv i namena
ovakvog projekta. Drugi deo sacinjava teorijski pregled
tumacenja mirisa kroz istoriju, dok je trec¢i deo posvecen
analizi umetnickih dela koji su referentni za ovaj elabo-
rat. Cetvrti odeljak posvecen je umetnickom istraZivanju,
a peti je posveéen umetnickom radu od ideje nastanka,
preko koncepta, prostorne realizacije projekta i na kraju
recepcije publike.

Kljucne reli: miris, secanje, visemedijska izloZba,
mirisne price, licna mapa mirisa

Abstract — The paper includes the topic of the
relationship between smell and memory, as well as its use
and significance in scene design through the realized
multimedia exhibition "Scented Stories.” In addition to
the practical work, this relationship has been explored
through historical and artistic research and the
introduction of new terms such as the collective nose and
the personal scent map. The paper consists of, in
principle, five parts, of which the first is an introduction,
which states the motive and purpose of such a project.
The second part is a theoretical overview of the
interpretation of scents throughout history, while the third
part is dedicated to the analysis of works of art that are a
reference for this study. The fourth section is dedicated to
artistic research, and the fifth is dedicated to artistic work
from the idea of origin, through the concept, spatial
realization of the project, and finally, the reception of the
audience.

Keywords: scent, memory, multimedia exhibition,
scented stories, personal scent map

1. UvoD

Predmet rada jeste analiza i predstavljanje najvaznijih
tema kojima sam se bavila tokom i nakon pohadanja
nastave na master studijama Scenske arhitekture i dizajna.

NAPOMENA:

Ovaj rad proistekao je iz master rada ¢&iji mentor je
bio dr Radivoje Dinulovi¢, red. prof. i komentor dr
Sladana Milicevié, docent.

U radu je predstavljena viSemedijska izlozba koja ishodi
iz istrazivanja.

Cilj rada jeste istorijski i umetni¢ki osvrt na temu i
klasifikovanje mirisa i teZnja da se povezu dve teme,
miris 1 secanje, koje zajedno Cine temu relevantnu za
scenski dizajn.

Rad sadrzi dva istrazivanja, analizu referentinih umetic¢kih
dela i autorski umetnicki rad ,,Mirisne price”. U prvom,
teorijskom istrazivanju bavim se istorijskim aspektom
mirisa kroz istrazivanje evolucije klasifikovanja mirisa od
antike do danasnjice. U analizi referentnih umetnickih
dela analiziram kustoske i pozori$ne projekte koji koriste
miris kao umetnicko sredstvo. Bavim se znacajem mirisa
za knjizevna dela, digitalnu i vizuelnu umetnost. U
drugom, umetnickom istrazivanju obradujem dve teme
odnosa mirisa prvo, sa se¢anjima i drugo, odnos mirisa sa
prostorom. Deo umetnickog istrazivanja je 1 analiza
ankete ,Mirisne pri¢e” sprovedene na ,, Facebook”
drustvenoj mreZi, jula 2020. godine. U ¢etvrtom segmentu
rada bavim se temom, idejom, konceptom, realizacijom i
recepcijom visemedijske izlozbe ,,Mirisne price”.
Osnovni stvaralacki motiv za pisanje master rada na temu
,,Odnos mirisa i se¢anja u scenskom dizajnu®, pre svega je
uverenje da je miris vazno i snazno sredstvo koje moze da
se koristi u umetnosti, naro€ito u scenskom dizajnu.
Zatim, analiza potencijala mirisa u umetnosti i Zelja da se
miris dovedu u vezu sa secanjima, dogadajima, odnosno
prostorom. Plodovi, prethodno spomenute analize i Zelje,
jesu kovanice ,kolektivni nos”, ,li¢na mapa mirisa” i
,mirisna prica”. Malo je literature napisano i prevedeno
na srpskom jeziku na temu mirisa uopste, tako i u
umetnosti, kao i izvedenih umetnickih projekata na nasim
podru¢jima. Rad je omaz filozofima, nauénicima,
umetnicima, producentima koji su se bavili mirisom na
svojstvene nacine, kao i onima koji toga nisu bili svesni.
Ovde se pozivam na ljude koji su u sprovedenom
anketiranju podelili svoje pri¢e sa mnom i tako postali
¢lanovi zajedni¢ke ,,Mirisne price” koja je septembra
2020. prikazana kao visemedijska izlozba u Zrenjaninu.

2. TEORIJSKO ISTRAZIVANJE

Teorijski segment rada odnosi se na evoluciju
klasifikacije mirisa 1 na tumacCenje mirisa poznatih
nauc¢nika, u istorijskom kontekstu. Predstavljen je
hronoloski pregled tumacenja mirisa kroz anticko,
moderno i savremeno shvatanje mirisa. Nivo razumevanja
anatomije i fiziologije cula mirisa koji su imali nasi preci
je bio nizak u poredenju sa danasnjicom, mada jo§ mnogo
toga ostaje neotkriveno. Prva naucno priznata
klasifikacija mirisa desila se mnogo vekova posle
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antickih, ali su se neki veliki umovi antickog sveta dotakli
teme mirisa pored ostalih ljudskih Cula, postavljajuci ga
na tre¢e mesto po vaznosti, nakon vizuelnog i auditivinog.
U ovom segmentu se govori o antiCkim filozofima,
fiziCarima, ali i kasnijim idealistima kao $to su Aristotel i
Platon, sa zakljuckom da je miris implicitna tema
antickog sveta i da su filozofi retko govorili o mirisu kao
necem kljuénom za njihove filozofske sisteme. Prvu
klasifikaciju mirisa zabelezio je sredinom XVIII veka
$vedski botanicar, zoolog i lekar Karl Linijes (Carl
Linnaeus), poznat kao Karl fon Line (Carl von Linng),
otac moderne taksonomije. Vise od sto godina posle
njega, krajem XIX veka holandski psiholog Hendrik
Cvardemaker (Henrik Zwaardemaker), dodaje dve nove
kategorije, a pregled se zavr§ava analizom delovanja Pola
i njegovog sina Stefana Jelineka koji su dali osnovu
savremenog shvatanja mirisa i njegove Klasifikacije. U
kontekstu savremenog shvatanja mirisa predstavljen je rad
Sisel Tolas (Sissel Tolaas) i njen mirisni re¢nik ,, Nasalo”.

3. ANALIZA REFERENTNIH UMETNICKIH DELA

Analiza je sastavljena od referentnih primera u kojima je
miris tema i sredstvo u umetnosti. Ovde se referiSem na
upotrebu mirisa u arhitekturi izlozbi muzeja, vizuelnoj
umetnosti, pozoristu, filmu i knjizevnosti, kao i u
digitalnoj umetnosti.

3.1. Miris kao tema i sredstvo u umetnosti

Kazu da ,,slika govori vise od hiljadu re¢i®, a miris moze
da govori vi$e od hiljadu slika. Smatram da te slike imaju
umetnicki potencijal u zavisnosti od toga na koji nacin
razmisljamo o njima i kako ih predstavljamo.

3.1.1 Miris u arhitekturi izlozbi

Tipologija muzeja moze se odrediti prvo po specijalnoj
publici kojoj je namenjena naprimer za decu, drustva,
univerzitete, Skole ili sliéno. Drugo, po osnovi
geografskog podrucja, kao $to je grad ili region. Trece
moze biti socijalna odrednica, nacionalni, religijski ili
politicki muzej. Cetvrto, mogu se odrediti muzeji po
naCinu njihovog finansijskog statusa, kao privatni,
gradski, drzavni. Peta tipologija odnosi se na sadrzaj
postavke, i tako mogu biti umetnicki, istorijski ili naucni.
Postoje brojni primeri muzeja, za svaku od navedenih
tipologija, koji koriste miris u svojim postavkama. Miris
muzejima sluzi kao koncept ili dopuna njihove umetnicke
ili edukativne misije. Kada je re¢ o umetni¢kim,
istorijskim i nauénim sadrzajima muzejskih postavki,
upotreba mirisa moze da se sagleda iz dva aspekta. Prvi je
miris kao pomoc¢no izrazajno stredstvo koje Cini postavku
imerzivnijom. Drugi je miris kao glavno izrazajno
sredstvo.

3.1.2.  Upotreba mirisa u vizuelnoj umetnosti

Kroz istoriju umetnosti, preciznije, pocetkom 20. veka
imamo umetni¢ke poduhvate u kojima je umetnost mirisa
pokusala da zadobije svoj oblik pored dominantno vizuele
umetnosti. Neki umetnici su nastojali da se izraze kroz
medij mirisa, ili kombinujuéi viSe medija, izmedu ostalih
i miris. Marsel DiSan je poznat po svojoj kontroverzi,
skandalima, S$aljivim  provokacijama, ready-made

objektima i menjanjima konteksta predmeta, iz
upotrebnog u estetski. Kao takav, spomenut je u mnogim
literaturama, ali i kao prvak olfaktorske umetnosti.
Kritikovao je svoje savremenike kao ,retinalne”
umetnike, uglavnom slikare, koji se bave umetno$¢u na
larpurlartisticki nacin. Naime, njihovu umetnost je
okarakterisao tako da je namenjena za oko, a ne um. U
skladu sa tim dao im je nadimak ,retina”, §to je sinonim
za mreznjacu oka. ,Medunarodna izlozba nadrealizma”
(., Exposition Internationale du Surréalisme”) 1938.
godine u pariskoj ,,Galeriji likovnih umetnosti” (,, Gallerie
des Beaux-arts”) bila je prekretnica galerijskog izlaganja
u domenu mirisa kao medija umetnic¢kog izrazavanja.

3.1.3.  Miris na sceni i u gledalistu

Miris je stilumulans za raspolozenje, akciju ili pasivnost,
navigacija u prostoru, informacija o stvarnosti u kojoj
zivimo i simbol. Sve navedene osobine mirisa mogu biti
scensko sredstvo. Seli Bejns (Sally Rachel Banes) je
performativnu aromu klasifikovala prema funkciji koju
moze da ima miris u izvodackim umetnostima. Kategorije
funkcije mirisa u ovoj taksonomiji nisu medusobno
iskljuéive 1 mirisni efekti mogu obavljati vise funkcija u
isto vreme. Do sada je izdvojila Sest kategorija funkcije
mirisa:

1. ilustracija reci, likova, mesta, i akcija;

2. evociranje raspolozenja ili ambijenta;

3. upotpunjavanje ili suprotstavljanje (kontrastova-

nje) zvucnih i vuzelnih efekata;

4. prizivanje specificnih seéanja;

5. ritualizacija predstave;

6. pruzanje efekta distanciranja.

Glavna funkcija mirisa u ovim kategorijama da podstakne
imaginaciju. Miris moze biti ,,vizualizovan” ba$§ kao i
slika i da se Kkoristi kao sredstvo u umetnosti i pozoristu.
Inovativni americki reditelj Dejvid Belasko (David
Balasco) je medu prvima uveo efekat mirisa u moderno
pozoriste. Godine 1912. je rezirao predstavu ,,The
Governor’s Lady”. Naturalizam mirisa u pozoristu poznat
je kroz arome kuhinje i pripreme hrane i pi¢a. Manjkavost
izvodacke umetnosti ogleda se u tome §to se sustina dela
ne moze verodostojno dokumentovati. S toga je tesko
analizirati  koncepte mirisa u  predstavama i
performansima. Dozivljaj publike je ono §to ostaje u
samom gledaocu. Jedino moguée reSenje razumevanja
mirisa izvodackog dela je fizi¢ka prisutnost. Miris nije
izolovani element, uglavnom je deo celokupne atmosfere.
Ova ,celokupna atmosfera” u kontekstu pozorista
odnosila bi se na Citav proces posecivanja pozorisne kuce.

3.1.4. |, Tekstualni miris“

Mnogi pisci nastojali su re¢ima da opiSu poeti¢ni i
misteriozni aspekt mirisa. Kako to da miris pokrece
uspomene? Okidac je za nostalgi¢na se¢anja mesta, ljudi,
vremena i dogadaja. Naucnici objasnjavaju ovu funkciju
mirisa kroz olfaktorski sistem koji je povezan sa
limbi¢kim mozdanim sistemom. Olfaktorski sistem je deo
hipokampusa koji je ,,magacin“ nasih se¢anja, paméenja i
emocija, otuda konekcija evociranja uspomena uz pomo¢
mirisa. Ali racionalno ili nau¢no objasnjenje ovog



fenomena ne sprecava mnoge knjizevnike i umetnike da
se bave i inspiri§u mistikom mirisa.

Postoji mnogo razloga zasto je miris Cesto obradivana ili
spomenuta tema u lirskim, epskim i dramskim delima.
Pored svoje misti¢nosti, miris ima i drugu funkciju, koja
se ogleda u iznenadenju i ono je neiscrpna inspiracija.
Najpoznatiji pisac koji se bavio odnosom secanja i mirisa
u svom romanu ,,U potrazi za izgubljenim vremenom* je
Marsel Prust (Marcel Proust). Poznati ,,Prustov efekat
dobio je naziv po ovom francuskom piscu. Pisao je kako i
zaSto su ga miris i ukus francuske poslastice madlin,
natopljene u Caju, vratili u detinjstvo. Treéa, ali ne i
poslednja uloga mirisa moZe biti i inspirativne prirode.
Kako su mnoga istrazivanja pokazala da je miris lavande
stimulans za smirenje, tako i ljudi samostalno otkrivaju
tokom zivota mirise koji ih (de)stimuliSu za razne akcije i
raspolozenja. Americ¢ka pisnikinja Emili Dikinson (Emily
Dickinson) je otkrila svoj stimulans za kreativnost — miris
baste. Odmalena je bila opéinjena botanikom, a potom je
to i obelezilo njen zivot i literaturni rad.

3.2.  Miris u kontekstu digitalne umetnosti

Video igrice, virtuelna i proSirena realnost su mocne teh-
nologije koje mogu uticati na ¢oveka katarzicno, u zavis-
nosti od zanra, afiniteta coveka, misije i koncepta krea-
tora. Osamdesetih godina proslog veka napravljen je
., Komodor 64 kuéni kompjuter koji je podrzao jednu od
prvih kompjuterskih ,igrica za odrasle® ,,Kozne boginje
Fobosa” (,, Leather Goddesses of Phobos”). Uz kupljeni
flopi disk kupci su dobili karticu sa sedam ,,Scratch-and-
sniff” polja za grebanje i mirisanje koja je trebalo da
premosti nemogucénost kvaliteta grafike. Ovim mirisima
igraci bi mogli realisti¢nije da doZive prostore u kojima se
njihovi avatari u igricama nalaze.

Covek je odavno zainteresovan za vitruelnu realnost.
Grafika i 3D animacija se rapidno razvijaju §to omoguca-
va napedak hiperrealizma video igrica. Uporedo sa tim
procesom razvija se i eksperimentisanje sa tehnologijama
implementiranja mirisa. Izlaz mirisa jedno je od najuz-
interakcije Covek-racunar i koristi se u virtuelnoj real-
nosti, proSirenoj stvarnosti i komunikaciji posredovanoj
racunarom. Postoje inzinjeske discipline koje se aktivno
bave implementiranjem i reprezentacijom mirisa u digital-
nim oblastima poput filma, video igrica, muzike, ¢ak i in-
ternet stranica. Ono $to je prethodilo mirisnim sistemima
je sistem u bisokopu Smell-o0-Vision koji je kreirao Hans
E. Laube. Primer grupnog projekta u kojem tehnologija ne
isklju¢uje njegov umetnicki potencijal, ve¢ je njegov
sastavni deo jeste ,,Grljenje drveta” (,, Treehugging”).
Autori rada su grupa umetnika, inzinjera i dizajnera
okupljena u Londonu. Osnovali su 2014. eksperimentalni
studio kreativnih tehnologija sa $aljivim nazivom ,,Gozba
marSmelouvskog lasera” (,, Marshmallow Laser Feast”).
Tema njihovih radova je zblizavanje sa prirodom, u slu-
¢aju ,,Grljenje drveta” najstarijim drvetom na svetu, dzi-
novskom sekvojom. Realizovan je kroz veliku vertikalnu
sunderastu strukturu koja je prezentovala drvo sekvoje,
VR tehnikom, zvucima Sume i efektom blagog strujanja
vazduha. Autori projekta su implementirali najnovije teh-
nologije kako bi ispitali, pratili i dokumentovali izgled i
zivotne funkcije ove sekvoje. Hiperrealizam rada je upra-
vo sacinjen u verodostojnosti ovog predstavljanja. ,,Grlje-

nje drveta” se oslanja na lokalnu difuziju esencijalnih ulja
pomocu uredaja fiksiranog i postavljenog na glavu. Mirise
na koru drveta i njegovu rosnu vegetaciju.

4. UMETNICKO ISTRAZIVANJE

Tice se ispitivanja odnosa miris-secanje i odnosa miris-
prostor.

4.1. Kolektivni nos je kovanica nastala u procesu

ispitivanja i ti¢e se kolektivnog seéanja ¢iji je evokator
miris. Mirisi su deo identiteta zajednice na nivou
porodice, grada i nacije. Clanovi zajednice na osnovu
Zivota u njoj i zajedniCkih seéanja kreiraju svoj identitet.
Kolektivni nos jesu zajednicka se¢anja na mirise tih
zajednica. Kolektivni nos je deo identiteta zajednice.
Kuhinja bliskih osoba, uglavnom bake i majke, je deo
identiteta porodice i pojedinca u njoj. Mirisi vezani za
specijalitete i obroke koje nam na svakodnevnom nivou
pripremaju bake i majke, postaju deo naSe li¢nosti. U
zavisnosti od mirisa i ukusa mi kreiramo svoj ,,li¢ni
jelovnik”, dopadljivost i odbojnost na odredenu hranu.
Culo ukusa se aktivira putem mirisa, teksture i zagina
onoga S§to zvaéemo. S toga, u neodvojivoj je vezi sa
¢ulom mirisa. Nemacka umetnica Marija Vogelzang bavi
se u svojim projektima dizajnom i zna¢enjem hrane.

U Holandiji je 2005. godine odrzala izlozbu pod nazivom
,,Crne konfete* (,, Black Confetti ). Naziv se referiSe se na
to kako su deca opisivala crni pepeo koji je lebdeo u
vazduhu nakon bombardovanja Roterdama 1940. godine.
Rad je sadrzao hranu originalnih kulinarskih recepta koji
su se koristili u periodu Il svetskog rata. Na nivou grada
postoji ,.kolektivni nos”. Moramo ziveti u jednom gradu
da bismo osetili njegove mirise. Mozemo da citamo
dokumente o mirisima jednog grada, ali na taj nacin, ne
mozemo da budemo deo kolektivnog se¢anja na miris
jednog grada. Kolektivni nos ima svoj kontekst nastanka i
mora biti deo zajednice.

4.2. Anketa ,,Mirisna pri¢a‘“

Uradila sam Facebook anketu kako bih saznala da li moji
prijatelji pamte neki dogadaj koji povezuju sa mirisom.
Mirise, koji se spominju u pricama ispitanika, sam kla-
sifikovala u pet kategorija: mirisi prostora, ¢oveka, nap-
ravljeni od strane ¢oveka, prirode i hrane i kasnije isko-
ristila u umetickom radu. Svakome je postavljeno pitanje
koji su to mirisi kojih se najvise se¢aju i kakve asocijacije
ti mirisi povlace za sobom, kakve emocije i atmosfere.

Na ovaj nacin se dolazi do mnostva partikularnih i
autenti¢nih prica koje u sebi nose secanja u kojima mirisi
imaju dominantnu ulogu. Analizom pri¢a dolazi se do
najucestalijih asocijacija koje se povezuju sa mirisima u
zivotu svakog od njih. Najucestalije price ili se¢anja, zbog
slicnih emotivnih i atmosferskih karakteristika, dobijaju
status na izlozbi. Naime, takve pri¢e grupisane su i
predstavljene u prostorijama izlozbenog prostora. Rezultat

se¢anja sa mirisom kao centralnim motivom.

5. UMETNICKI RAD ,,MIRISNE PRICE*

Kako dogadaji moraju imati prostorni okvir, analagno
donosim zakljuak o postojanju odnosa: miris-secanje-
dogadaj-prostor. Cini se da je ovo dovoljan materijal za
jednu pozori$nu predstavu. U tom slucaju miris je akter,
secanje je njegov karakter, dogadaj je radnja koju akter



obavlja, a prostor je mesto gde je obavlja. Ideja je da se
ovi odnosi ispitaju i predstave publici, a otuda i naslov
rada Odnos mirisa i secanja u scenskom dizajnu Kroz
visemedijsku izlozbu ,, Mirisne price“.

Osnovni umetnicki koncept izlozbe jeste kreiranje kolek-
tivnog nosa i komunikacija se¢anja medu posetiocima
izloZbe. Ovo se postize u dva koraka.

Prvi je istrazZivanje secanja ljudi sa odredenog geograf-
skog podrucja.

Drugi je kreiranje viSemedijske izlozbe koja bi svojim
sadrzajem podstakla posetioce na evociranje veé
postojecih mirisnih se¢anja i potencijalno stvaranje novog
kolektivnog secanja na samoj izlozbi.

Kolektivna seéanja, kao secanja ljudi na nekom geograf-
skom prostoru ukljuéuju vizuelni, auditivni, ali i olfaktor-
ski aspekt, koji je ovom prilikom u centru paznje. Drugi
korak zapocinje predstavljanjem ovih prica uz pomoc
scenskih sredstava i kreiranjem viSemedijske izlozbe. Za
prostorni okvir odabrana je porodi¢na kuca u Zrenjaninu.
Sustina izlozbe je izazivanje asocijacija mirisima, Koji su
na razli¢ite nacine predstavljeni u izlozbenom prostoru. S
obzirom na to da je anketa otkrila najucestalije asocijacije
na odredenom uzorku ljudi, pretpostavka je da ¢e se kroz
sadrzaj izlozbe u pojedincima evocirati secanja.

Osnov onoga §to izlozba Zeli da iskomulicira sa njenim
posetiocima upravo su ta secanja, odnosno atmosfere
mirisa koje bi posetioce asocirale na neke price iz njihove
proslosti i na taj nacin podstakle komunikaciju izmedu
posetioca i izlozenog sadrzaja. Kolektivni nos se kreira i
na samoj izlozbi, kolektivnim pristustvom posetilaca,
odnosno posle iste, u komunikaciji posetilaca 0 samoj
izlozbi, nakon zavrSetka programa.

6. ZAKLJUCAK

Naslov rada je Odnos mirisa i secanja u scenskom dizajnu
kroz visemedijsku izlozbu , Mirisna prica”. Sadrzi
povezivanje dve klju¢ne teme o kojima govorim u svom
radu, a to su miris i se¢anje. Miris smatram izuzetno
podsticajnim kada su u pitanju secanje, $to je intuitivno
mnogima od nas, ali nekako uvek ostaje nezapazeno kada
su u pitanju umetnicki radovi. Iz tog razloga, odlucila sam
da istrazim istorijsku recepciju ovog cula i da vidim na
koji nain se drugi naucnici ili umetnici bave ovom
temom. Svoja zapaZanja i rezultate do kojih sam dosla
postavljam na specifi¢an nacin u izloZbeni prostor kako bi
se iskomunicirao potencijal mirisa sa evociranjem
pojedinacnih (partikularnih), ali i kolektivnih se¢anja.
Osnovni stvaralacki motiv za pisanje master rada na temu
,»Odnos mirisa i secanja u scenskom dizajnu*, pre svega je
uverenje da je miris vazno i snazno sredstvo koje moze da
se koristi u umetnosti, narocito u scenskom dizajnu, kako
za podsticanje emocija, imerzivnosti, tako i realizma.
Zatim, analiza potencijala mirisa u umetnosti i Zelja da se
mirisi dovedu u vezu sa se¢anjima, dogadajima, odnosno
prostorom, jesu sastavni deo ovog rada.

Kreirana je internet stranica www.mirisneprice.ml koja
sluzi za anonimno ili potpisano slanje prica na isto pitanje
koje je postavljeno u Facebook anketi 2020. godine:
,,Koji dogadaj ili prostor povezuje§ sa mirisom*. Prvi
korak ka razvijanju ideje o ,,Mirisnim pricama“ trebao bi
da se tie proSirenja uzorka ispitanika, drugo,
definisanjem novog pitanja o mirisima i trece,

pronalazenjem novog prostora izvodenja. A mozda i
aktiviranja viSe prostora odjednom?

Ideju da je miris znaCajno umetnicko sredstvo treba
implementirati, ali naravno i dodatno razvijati, pogotovo
na naSim prostorima. Nadam se da je ovaj rad skroman
doprinos gore navedenoj praksi.
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